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Depois dos vaga-lumes: o pensamento
ecoldgico em quatro filmes brasileiros
contemporaneos

K

“No inicio dos anos sessenta por conta da contaminacdo do ar,
e sobretudo no campo, por conta da contamina¢do da dgua (os
rios azuis e os riachos transparentes) os vaga-lumes comecaram
a desaparecer.

O fendémeno foi rapido e fulminante. Depois de alguns poucos
anos jd ndo havia vaga-lumes. O regime democrata-cristdo
teve duas fases absolutamente diferentes que ndo sé se podem
confrontar, mas que se converteram inclusive em incomensurd-
veis historicamente. A primeira fase desse regime é a que vai do
fim da guerra até a desaparicio dos vaga-lumes; a segunda fase
é aquela que vai da desaparicdo dos vaga-lumes até hoje”

(Pier Paolo Pasolini, 1975)

A constatagdo de Pasolini do desaparecimento dos vaga-lumes
como marcador temporal foi feita em 1975, momento em que o
cineasta elabora seu romance Petréleo. Nele o autor expunha a
mobiliza¢do mafiosa da classe politica italiana em torno das fontes
energéticas, especialmente a industria petroleira. A periodizagao é
cara ao nosso Programa na medida em que toma uma vida outra
que humana — e sua desapari¢io — como marco. Se no contexto
italiano Pasolini relacionava a desaparicao dos vaga-lumes ao pro-
cesso de mutagdo antropoldgica decorrente da dissolugiao da classe
camponesa e consequente adesao a ideologia hedonista do consu-
mo, tendo chegado a nomear tal “neocapitalismo” de “fascismo
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suave” em 2025, no contexto do colapso ecolégico e politico pla-
netario — com um irrefreavel genocidio na Palestina em curso — fa-
lar de tal mutacdo subjetiva é quase um truismo, e considerar seus
efeitos em todas as esferas da vida humana, e outra que humana, se
impde como um comego para qualquer reflexao.

Um pensamento ecolégico?

Manuel DeLanda, cineasta e filésofo mexicano estende a no¢ao de
“ecologia” para além do entendimento cldssico que a define como
campo de estudos dedicado a reflexdo sobre os seres e seu habitat.
Tal acepg¢io, que deriva do étimo da palavra origindria do grego
oikos (casa) e logos (estudo), foi cunhada por Ernst Haeckel na
segunda metade do século XIX mas “a partir das décadas de 1960
e 1970, o conceito passou a adquirir novas camadas de sentido no
debate publico impulsionado tanto pelo crescimento dos movimen-
tos ambientalistas, quanto pelo avanco das criticas anticoloniais,
feministas e anticapitalistas™!

Delanda, no entanto, sugere o “ecol6gico” como uma forma de
pensamento que articularia trés métodos — ou estilos — do pensa-
mento; o populacional, o intensivo e o topoldgico. Para o autor, um
pensamento da complexidade — e a cultura visual, potencialmente
também — em sua modulagdo e articulagio interdisciplinar, consti-
tui uma ecologia. Alinhado ao novo materialismo realista no qual
funda tal acepc¢io, o partido pressupde o respeito pelas materiali-
dades em suas formas atuais e virtuais (ndo atuais).

De maneira simplificada, tomamos o pensamento populacional
como aquele que lida com os processos através dos quais popula-
¢oes - ao serem submetidas a filtragens de qualquer ordem - territo-
rial, climatica, genética — evoluem. Ainda que sejam conhecidas as

' MESQUITA, André; PEDROSA, Adriano; RJEILLE, Isabela (org). Histérias da eco-
logia. Sio Paulo: MASP, 2025.
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diferencas entre a pratica conceitual da complexidade — amparada
na autopoiesis — e algumas adesoes simbdlicas que o Programa faz,
especialmente no que tange a simpoiesis, para os propositos a que
se dedica sua mobiliza¢do, ndo encontramos incompatibilidades
significativas na aproximagao das diferentes matrizes conceituais.?
Com essa consideragao, e os devidos cuidados, seria possivel ali-
nhar a simbiogénesis de Lynn Margulis e sua associagao e coope-
racdo multiespécies como caminho do processo evolutivo, como
exemplo do pensamento populacional. O pensamento intensivo diz
respeito as capacidades de morfogéneses — emergéncia de formas —
que as diferencas produtivas induzem.

Como exemplo 6bvio, mas nao menos surpreendente, tomemos
a agua que altera sua forma (liquida) ao ser submetida ao calor
de cem graus centigrados, tornando-se vapor, ou que se congela
e forma cubos ao atingir baixas temperaturas. Perceber e analisar
como, ao cruzar pontos criticos (thresholds), a matéria-energia-in-
formacao altera sua forma e suas caracteristicas € lidar com intensi-
dades. Quanto ao pensamento topoldgico, consideramos que ele é
um pensamento visual — ou geométrico — sobre um espaco, seja ele
visivel (real) ou conceitual (virtual).

Um verme passeia / na lua cheia

Com esse entendimento da ecologia, o programa Depois dos vaga-
-lumes tranga uma constelagio de filmes fruto de praticas ético-es-
tético-politicas que de algum modo mobilizam tais operacdes con-
ceituais. Uma cartografia de reparacao — e memoria— de geografias

2 “Qs sistemas autopoiéticos sdo extremamente interessantes, vide a historia da ciber-
nética e das ciéncias da informagio; mas eles nao sio bons modelos para mundos
vivos e para os bichos que o povoam. Os sistemas autopoiéticos nao sio fechados,
esféricos, deterministas nem teleolégicos: ainda assim eles ndo sio modelos sufi-
cientemente bons para o mundo mortal de SE.” HARAWAY, Donna J. Ficar com o
Problema: Fazer parentes no Chthuluceno. Sio Paulo: N-1 Edi¢oes, 2023.
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politicas; aliangas a fim de justica ecoldgica multiespécies; sonhos
reais de florestanias® rearranjando lutas numa chave cosmopolitica;
ou morfogéneses resultantes da variagao intensiva, radical e per-
manente da natureza do digital, os filmes constelados soam como
expressoes das “naturezas visuais™ do ecossistema planetdrio em
policrise. E inevitavel relacionar a periodizacio marcada pelos va-
ga-lumes, intuida e nomeada por Pasolini, sem incorrer e recorrer
as ideias de Antropoceno, Capitaloceno, Plantationceno, e tantas
outras nomeacoes que emergiram ad nauseam pela melhor defini-
¢do de uma nova época.
Tal inevitabilidade desdgua na suficiéncia que outro termo, o Ch-
thuluceno, proposto por Donna Haraway e a respons-habilidade5
com os filmes e possiblidade de “fazer com® os filmes. “O Chthu-
luceno é composto de estérias e prdticas multiespécies continuas de
devir-com em tempos precdrios e arriscados, nos quais o mundo
ndo acabou e o céu ndo caiu — ainda”*®

Ocorre que Depois dos vaga-lumes alinha filmes colhidos de uma
cepa recente da cinematografia brasileira — circunscri¢do sugerida
pela diregao artistica do Festival e que resultou num interessante de-
safio —, que tratam, comentam ou atravessam o Agora com apostas
que real¢gam geografias da histéria em disputa; acompanham insur-
rei¢des em zonas a defender; fazem uso de estratégias estéticas a fim
de criar aliancas insoélitas e parentescos interespécies e nao heredi-

3 KRENAK, Ailton. O Futuro é Ancestral. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022.

4 O arquiteto e ativista Paulo Tavares sugere o termo como contraponto da ideia de
culturas visuais (visual cultures) no Podcast Radio MACBA, consultado em 10 de
setembro e disponivel em: https://rwm.macba.cat/en/podcasts/sonia-426-paulo-ta-
vares-deleted/

> ”No original response-ability; um desdobramento da palavra responsibilty [res-
ponsabilidade], cuja prontincia em inglés contém tanto response [resposta] quanto
ability [habilidade, capacidade]. Trata-se, no léxico da autora, de um tipo de res-
ponsabilidade que se conjuga com uma capacidade de responder e reagir de maneira
consequente aos acontecimentos. Haraway, op cit, p.14

¢ Haraway, op cit,, p.104
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tdrios; ou apostam no inconsciente como campo de batalha. E por
entender o impulso que o devir-com habilita que se segue o caminho
de Haraway e a sua pratica de ficar com o problema.

L& do interior do mato

No filme Do Caldeirdo Da Santa Cruz do Deserto a maquina to-
pologica de pensamento se ativa com uma camera irrequieta que
produz o espaco no lugar no qual entre 1926 a 1937 se desenvolveu
uma experiéncia de comunitarismo religioso liderada pelo Beato
José Lourengo, negro sertanejo, filho de pessoas escravizadas alfor-
riadas. Nas imagens do filme o espago emerge pelo ranger da luz na
superficie filmica de baixa sensibilidade. Friccdo entre o suporte —
16mm-—e a luz radicalmente pronunciada da regido do semiarido. As
clareiras abertas pelos graos do filme sao sendeiros que revelam as
paisagens bioculturais desse experimento cosmopolitico e situado.

Acolhido primeiramente pelo padre Cicero em Juazeiro, o Beato
José recebe dele quase quinhentos hectares de terras arrendadas na
Baixa d’Anta. A gleba logo se torna refagio para os migrantes clima-
ticos, que também escapavam do contingenciamento da vida promo-
vida pelos coronéis ao mando da regido. Tal novo povoamento pro-
moveu uma adesdo a certo catolicismo laico sertanejo, que envolvia
praticas de reza, devogdo a santos e disciplinas corporais. Alinhado a
esse processo se promovia a radical e equanime distribuicao dos bens
produzidos, além da acolhida de pessoas empobrecidas.

Central para se perceber a qualidade das relagbes da vivéncia
aquilombada que se teceu na comunidade que antecedeu a do Cal-
deirdo, mas que teve caracteristicas similares, foi a devo¢ao ao boi
Mansinho, doado ainda em 1920 pelo padre Cicero a comunidade.
O boi, signo de grandeza na vida das familias — que costumeira-
mente criavam ovinos, caprinos e aves — foi ressignificado pelas
praticas devocionais e pelo cuidado extremo. Tal relacdo intima e
respeitosa com uma espécie majoritariamente utilizada para prati-

Qe =

Dobra2025_Catalogo_Final.indd 39 @ 28/11/2025 16:47:47



cas alimentares — 0 boi —faz eco no entendimento aimara da criacdo
mutua das artes, nogdo estendida a agéncia das todas as coisas — e
seres — interligados numa rede ativa de coprodu¢io. A uyawa
gamani’, ou criagao mutua dos animais, infelizmente gerou um for-
te rechago nos coronéis ja bastante desconformes com a lida repa-
ratoria e socialista que a comunidade representava. O sacrificio do
boi Mansinho pelos coronéis e poder eclesidstico local, e o sucessi-
vo oferecimento for¢ado de sua carne a populacio, foi o comeco da
repressio subsequente, que culminou na prisio do beato. E logo
ap6s da sua liberagdo da prisdo, por interferéncia direta do Padre
Cicero, que José Louren¢o funda numa gleba de propriedade do
padre a experiéncia de comunitarismo religioso do Caldeirao.

No filme encontramos — via rastros de luz— indices dessa experi-
éncia de solidariedade radical. Estatuetas do Padre Cicero, a arqui-
tetura da igreja, evidéncias vegetais, um muro de pedras, o sino,
as loas, cancoes. A comunidade do Caldeirdo — nome da forma
geoldgica que propicia a manutencdo de um lago na forma de um
pogo, mesmo em periodos de seca — é insinuada pelas visualidades
da trama topoldgica armada temporalmente. A geografia transfor-
mada e afetada pela intensidade da histéria (natural) se torna lu-
gar® e 0o mandato urgente de justica ecologica multiespécies a traz

AYCA, Elvira Espejo” Yanak Uywana - A criagdo mutua das artes”. Tradugio. .txt
texto de cinema (Carla Lombardo e )K) Discoteca Transléxica, Coordenacio edito-
rial: Claudio Moreira e Regina Melim. Editora Molécula e Plataforma par(ente)sis,
Santa Catarina, 2025.

8 E vital fazer referéncia ao trabalho de arte na forma de santudrio para a drvore
Imburana de cambao realizado pelo artista Edson Barrus Atikum no semiarido per-
nambucano e a nog¢do de place-specific mobilizada pelo artista, bem como a série de
reverberacoes em filmes e instalagdes do trabalho. A cercaviva étalvezuma
das instalagdes mais contundentes, na medida em que opera na infraestrutura das
institui¢des de arte ao propor plantios de estacas de imburana nas cercanias e dentro
delas. BARRUS, E. “Projeto Imburana”. Revista Eco-Pds, [S. 1], v. 23, n. 2, 2020.
Disponivel em: https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/27634. Acesso
em: 6 out. 2025.
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a baila em rememorag¢oes dos movimentos ecossociais que travam
hoje a luta pela vida na T/terra.

Arquivo verde

A histéria da alianga com o boi Mansinho vivenciada pelas expe-
riéncias comunitarias do semidrido se alinham, tecendo o fino fio
da historia e do Programa, com a criagao do jardim sintropico que
motiva o filme Cemitério verde. Em um momento inicial, a narra-
dora, Lavina, mae do cineasta, cocriadora e cuidadora do jardim,
sussurrando, diz: Vou plantar tanta coisa, que vai ter pra gente e
ainda vai sobrar para as lagartas. No arranjo semiotico-material do
filme, ndo raro, planos espirituais e oniricos se alinham as praticas
ecologicas do fazer-com.

A fim de fazer com que o ex-companheiro falecido (Toninho)
“alcance a paz” tendo em vista suas recorrentes apari¢des em so-
nhos a narradora, Lavina elabora um manjar de coco, cuja feitura
¢ filmada em macro e que numa sequéncia posterior, aparece sendo
devorado por larvas e visitado por moscas, exposto na forma de
oferenda no jardim. O doce, que no simbdlico serve a sobrenature-
za (oferenda ao espirito de Toninho), se alinha no real com o outro
que humano (larvas, vermes e moscas). Vida e morte transitando
por crengas e corporalidades dos insetos numa articulagdo de com-
plementaridade por sucessao, via montagem. O vinculo entre Toni-
nho e Lavina transpde o tempo vital e parece reafirmar a assertiva
de que “é o amor, e ndo a vida, o contrario da morte”.’

Numa operag¢do andloga, imagens de fotos da familia passam
a ser povoadas — por meio de sobreposi¢des — por uma gama de
insetos e raizes que materializam a encruzilhada epistémica, biocul-
tural e mistica que a emaranhada cocriacao do jardim e do filme faz
emergir em sua mundificacdo reparadora.

°  Roberto Freire.
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Pisa ligeiro/ pisa ligeiro

Se em Cemitério verde cada arvore plantada encarna uma oferen-
da para um familiar de Lavina, evocados por fotografias 3X4 co-
locadas numa espécie de altar giratorio sobrepostas por imagens
em que os fotografados aparentam ter peles-vegetais, em Naquele
tempo todos eram gente a relacdio humano / outro que humano se
articula na forma de luta.

A aldeia Maracana, Tejo Haw Maraka’na em seu toponimo in-
digena € o local onde o filme se situa, principalmente na sua segun-
da parte. Nesse territorio em processo de retomada desde a ocupa-
¢do em 2006 do prédio abandonado do “Museu do Indio” a luta
empreendida por diferentes etnias indigenas — apoiada por vdrios
ndo indigenas — reivindica o uso social do terreno através de uma
aldeia urbana e de uma Universidade Indigena Pluriétnica. O mo-
mento especifico abordado no trabalho ocorre em 2014, quando
se desata uma violenta tentativa de despejo pelas for¢as do Estado
do Rio de Janeiro, surpreendida — e suspendida por 26 horas —, por
uma tatica de alianga interespécies. A fim de conter as violagdes aos
direitos humanos cometidas e denunciando a ilegalidade da acdo
— e a tramitacdo judicial favordvel a permanéncia dos indigenas
no local — a lideranga indigena José Urutau Guajajara trepa numa
arvore na area lindeira do terreno em disputa, se negando a descer,
impedindo temporariamente a desocupacao.

O gesto sagaz e atinado, exercicio da inteligéncia da situacao,
faz dobrar a resisténcia em resiliéncia, palavra que teve seu primei-
ro uso ligado a designagdo de madeiras que dobravam sem rom-
per-se. A guarida encontrada nessa arquitetura vegetal adaptada e
o jeito de corpo — ancestral — ativado na manuten¢do da postura
fisica e cosmopolitica no filme é emaranhada com o mito guarani-
-nhandeva da criacao do pdssaro Urutau.

A coincidéncia do nome do ativista com o do pdssaro convida
ao jogo de barbante articulado de modo nao linear — e topoldgico
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— pelo recurso da tela dividida (split screen). O longo desenrolar do
mito ativado oralmente por Sandra Benites Nhandeva na primei-
ra parte do filme é acompanhado por pares de imagens que rara
vez se espelham ou sincronizam, instigando uma sucessdo intensiva
de espagos-tempo em cascata, até que, subitamente, chegarmos na
situa¢ao-Aldeia. O instigante é a articulagao txaista'® tanto na vo-
cacdo da luta quanto na prépria feitura do filme. Nele, ao som do
canto-lamento do Urutau, palavras de ordem e sirenes, vemos se
instaurar topologicamente o espago virtual da estoria (mito) atra-
vés do tempo real da historia (luta).

Fim da tarde / a terra cora / e a gente chora

No mito fihandeva o pdssaro Urutau canta nos entardeceres la-
mentando a partida de seu irmao-sol. Canta para que seus irmaos a
escutem. Memby palavra guarani que did nome ao derradeiro filme
do Programa significa filho/a. O parentesco txaista com a lingua
guarani parece dar passagem no filme para um labirinto de morfo-
géneses aberto pela lingua das palavras-alma, fie’é. Por variagoes
intensivas transitamos por found-footage-florestas, céus em ciberia,
células. O inconsciente como campo de batalha. E ali que o filme
acende a chama do encantamento, da fabulacio noturna. Aceno
simbdlico ao parentesco inaudito entre diferentes estados da maté-

10" “Txaismo é um conceito formulado por Jaider Esbell a partir da palavra txai, termo
em Hatxa Kuin, lingua do povo Huni Kuin, que pode ser traduzido por “cunhado”.
Aqui, cunhado, ou txai, evoca um tipo especifico de alian¢a com uma pessoa nio-con-
sanguinea com quem estabelecemos relagdes de reciprocidade e comprometimento,
seja por parentesco ou por afinidade. Txaismo €, assim, a possibilidade de ser aliado
daquele que é diferente de n6s. No contexto do encontro violento entre mundos inau-
gurado pela invasao colonial, o txaismo é um convite urgente pra criar novas formas
de relagdo, dilatadas em outras dimensdes de tempo e espaco, fundamentadas na pro-
ducio de multiplicidades.” Em “Ressoar a pergunta: o que vem a ser o Txaismo?. de
Idjahure Kadiwel e Lucas Canavarro Rodrigues Martins. Revista Estado da Arte,
Uberlandia, Minas Gerais, v. 3, n. 2, p. 479-491, jul/dez. 2022. Disponivel em: https://
seer.ufu.br/index.php/revistaestadodaarte/article/view/64591. Acesso em: 6 out. 2025.
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ria-energia, entre seres, entre imagensons. Animo que encoraja um
sopro umido para que possamos ver com nossos olhos e as bocas
secas, a instauragao do sonho real de reparagao e justica ecoldgica.
Depois dos vaga-lumes toma na mao dos filmes para se atentar
a travessia desse espaco-tempo denso. Situados, em proximidade
critica'' com as tensodes do presente, o Programa é um chamado a
vida depois da desaparicio dos vaga-lumes. Um alento para que
possamos lutar e cantar a escuridao, e seguir riscando fosforos.!?

" Oposi¢do ao propalado “distanciamento critico” na produ¢do do conhecimento.
Tomado da referida entrevista com Paulo Tavares.

12 Referéncia ao livro de Didi-Huberman. A sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Hori-
zonte Editora UFMG, 2011.
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DEPOIS DOS
VAGA-LUMES:
O PENSAMENTO
ECOLOGICO EM

QUATRO FILMES
BRASILEIROS
CONTEMPORANEQOS

CuRrRADORIA XK




DO CALDEIRAO DA SANTA CRUZ DO DESERTO

DE WEYNA MACEDO, Lucas PARENTE, ADECIANY CASTRO E MARIANA SMITH |
2025 | BrRASIL / 11MIN | EMPRESA PRODUTORA: BESTA FERA FILMES | PRODUGAO
EXECUTIVA: WEYNA MACEDO | ARGUMENTO: WEYNA MACEDO E LUCAS PARENTE |
MONTAGEM: LucAs PARENTE E ADECIANY CASTRO | FOTOGRAFIA: LUCAS PARENTE,
WEYNA MACEDO, ADECIANY CASTRO | SoM DIRETO: ADECIANY CASTRO | EDICAO
DE SOM: LucAs PARENTE

Liderado pelo Beato José Lourenco, o Caldeirdo da Santa Cruz do De-
D serto foi um movimento de comunitarismo religioso que durou de 1926 @
a 1937, ano em que foi invadido pela policia e bombardeado pela Forca
Aérea Brasileira. A comunidade é hoje citada como exemplo de autono-
mismo campesino por liderancas quilombolas, agroecolégicas e do MST.
Filmado em 16mm com pelicula vencida descoberta em um depésito da
Aerondutica no Recife, o trabalho combina revelacao caseira e finalizacao
digital, criando uma fuséo entre a decomposicdo quimica do material e a
histéria natural da destruicao.

Weyna Macédo__ produtora cultural, professora e pesquisadora,
com mestrado em Literatura Brasileira (UFPE) e experiéncia
em cinema e literatura.

Lucas Parente__ cineasta e escritor. Dentre seus filmes,
destaca-se o longa-metragem As Muitas Mortes
de Anténio Parreiras (2025).

Adeciany Castro__ técnica de som e pesquisadora, estuda
saberes populares e indigenas no Cariri, com mestrado
em Antropologia (UFPB).

Mariana Smith__ artista visual e curadora, mestre em Artes (UER)J),
explora paisagens e ruinas.
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CEMITERIO VERDE

DE MAURICIO CHADE | 2033 | BRASIL | 24MIN | EsTORIA: MAURICIO CHADE, LAVINA
CHADE E RicarRDO DUARTE FiLHO | MUSICA E DESENHO DE SOM: RAMIRO GALAS |
MONTAGEM, EDICAO DE SOM, FOTOGRAFIA E ANIMAGAO: MaURICIO CHADE

Cemitério Verde é um jardim sintrépico e um curta-metragem desenvolvi-
do em confinamento durante a pandemia de Covid-19. O projeto comecou
quando minha mae e eu nos mudamos para Alto Paraiso de Goias, no
coracdo do Cerrado. Apesar de sua relevancia como um dos ecossistemas
mais diversos do planeta, o Cerrado é grosseiramente impactado pelo
agronegécio. Conscientes dos incontéveis quilémetros de campos de soja
nos circundando, eu e minha mae transformamos nossa pequena parcela
de terra degradada em uma agrofloresta abundante. Simultaneamente,
colaboramos na criagdo de um curta-metragem inspirado pelas nossas
experiéncias de viver ali.

O jardim serve de refugio e oferece comida para incontaveis seres, atrai
passaros e polinizadores. No centro, um monumento vertical com mul-
tiplos andares serve de fonte e também de memorial, onde estdo colo-
cados retratos de parentes - que se decompdem com o crescimento de
micélio. O filme narra a histéria de Lavina, que se aposentou e finalmente
comprou a casa propria. Nem grama crescia no solo castigado do novo
quintal. Entado ela comeca a plantar um jardim agroflorestal, oferecendo
cada muda e cada semente a um ente querido.

Mauricio Chade__ artista e cineasta originério de Gilbués-Pl. Vive e trabalha entre o
Distrito Federal, Alto Paraiso de Goids e os Estados Unidos. Bacharel em Audiovisual

e Mestre em Arte e Tecnologia pela Universidade de Brasilia e Master in Fine Arts pela
School of the Art Institute of Chicago. Em Brasilia, participou dos coletivos Espago AV,
Kinofogo Cineclube e NINHO - Coletivo de Pesquisa em Arte, Interatividade e Agroe-
cologia. Seu trabalho, entre filme, instalagdo, escultura e performance, especula sobre
futuros simbidticos, queer e anticoloniais. Criando ambientes sintropicos e tecendo
aliangas multiespécie, sua pratica artistica combina contacao de histéria com agricultura
restaurativa, compostagem e fungicultura. Seus trabalhos foram exibidos em festivais de
cinema e exposicdes nacionais e internacionais, como a Mostra de Cinema de Tiradentes,
Olhar de Cinema, Queer Lisboa e FILE - Festival Internacional de Linguagem Eletrénica.
Em 2019, sua primeira exposicdo individual, Piramide, Urubu, estreou na Torre de TV Di-
gital de Brasilia, projeto premiado com o Frankenthaler Climate Art Awards em 2022. Em
2023 participou da Bienal Videobrasil com Cemitério Verde, filme premiado em primeiro
lugar no e-Flux Film Award.
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NAQUELE TEMPO TODOS ERAM GENTE

DE ALINE BAIANA | 2016 | BRASIL | 26MIN | VOZ E CONHECIMENTO
ANCESTRAL: SANDRA BENITES | DIRECAO E DIREGAO DE | FOTOGRAFIA: ALINE
BAIANA | IMAGENS DE ARQUIVO ALDEIA MARACANA: OLIVER JUrIC | CAMERA
E SOM DESOCUPAGAO ALDEIA MARACANA: GUILHERME FERNANDEZ | SOM
DIRETO: ALE BORGES | MONTAGEM: CLARA MEDEIROS, TAUANA CARLIER E
ALINE BAalANA | DESENHO DE soM: DANIEL LucAs | AGRADECIMENTO: URUTAU
GUAJAJARA E ASH ASHANINKA

Sandra Benites, Guarani-Nandeva, narra a criacdo de Urutau. Um péssaro
que permanece ao longo do dia praticamente imével sobre um galho e, ao
anoitecer, canta uma musica melancélica semelhante a um lamento huma-
no. Como se cumprindo o destino manifesto em seu nome, José Urutau
Guajajara permaneceu 26 horas em uma arvore, privado de comida e dgua
pelas forcas do Estado, desafiando corajosamente o terceiro despejo vio-
lento da Aldeia Maracana (prédio abandonado do antigo Museu do indio).
Coordenando imagens de paisagem, da Aldeia Maracang, do despejo,

o filme propde uma articulacdo contemplativa e imersiva de duas histérias
de abandono: a histéria do Sol e da Lua do Povo Guarani -Nhandeva - onde
a primeira mulher, grévida dos gémeos, é abandonada pelo criador - e os
Povos Indigenas no Rio de Janeiro, negligenciados pelo Estado.

O titulo é ao mesmo tempo uma referéncia ao tempo mitoldgico anterior
3 diferenciacdo das espécies e uma ironia ao tratamento desumano da poli-
cia e dos bombeiros impedindo que Urutau tivesse acesso a comida e dgua.

Aline Baiana desenvolve uma prética artistica colaborativa e baseada em pesquisa que
investiga o conflito ontoldgico entre o Norte e o Sul globais. Sua metodologia resiste aos
sistemas de homogeneizagdo e apagamento, abragando a troca e a fluidez como prin-
cipios fundamentais. Com foco no conhecimento tradicional, a prética de Aline Baiana
redne histdrias, imagens, materiais e ideias, que visam questionar o excepcionalismo
humano contribuindo para “um mundo onde cabiam muitos mundos”. Ela participou de
exposicdes no Brasil, na Europa e na Asia Ocidental, incluindo a 142 Bienal de Sharjah,

a 11° Bienal de Berlim e estd na 36° Bienal de S&o Paulo este ano. O seu trabalho integra
acervos como o da Kadist e o da Friends of the Nationalgalerie (Berlim).
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MEMBY

DE RAFAEL CASTANHEIRA PARRODE | 2020 | BRASIL | 17MIN | DIRECAO: RAFAEL
CASTANHEIRA PARRODE | PRODUTOR: CAMILA MARGARIDA, MARCELA BORELA,
HENRIQUE BoRreLA, CARINNA SouzA | PRobuUTOR EXECUTIVO: CAMILA MARGARIDA
| FoToGRAFIA: RAFAEL CASTANHEIRA PARRODE | EDICAO: RAFAEL CASTANHEIRA
ParoDE | SoM: RAFAEL CASTANHEIRA PARODE | DESENHO DE SoM: BELEM DE
OLIVEIRA | PRODUCAO: BARROCA FILMES

Num sonho, me encontrei com os ancestrais.

Rafael Castanheira Parrode_ professor, pesquisador, curador, montador e realizador,
nascido em Goiania, Goids. E mestre em Meios e Processos Audiovisuais pela ECA/USP.
Na Barroca Filmes, produziu e montou diversos curtas e longas-metragens. E um dos
diretores artisticos do Fronteira Festival Internacional do Filme Documentério e Experi-
mental. Seus filmes foram exibidos em diversos festivais nacionais e internacionais como
Festival de Locarno, Berlinale, Mostra de Cinema de Tiradentes, Olhar de Cinema de
Curitiba, Bogota Experimental, Cémara Lucida, entre outros.
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MADAME BAYEUX: OUTRA PAIXAO NACIONAL

DE JOMARD MUNIZ DE BRITTO | 1995 | BRASIL | 1ZMIN28SEG

Segundo filme da trilogia Madame Bayeux, dirigido por Jomard Muniz

de Britto, que tem a particularidade de ter sido feito em VHS, enquanto
antes utilizava Super-8. Esta trilogia contou com a participacdo de Polibio
Alves e Carlos Cordeiro. A trilogia faz referéncia a Bayeux, um bairro de
Jodo Pessoa, propondo uma deriva tanto nessa cidade quanto em Recife,
onde fica a boate do Barao, local que Jomard frequenta assiduamente.

A obra é uma busca por um garoto e também por Madame Bayeux, mas
esta Ultima faz parte do imaginario, da fantasia, enquanto o garoto pode
ser encontrado em qualquer esquina das andangas noturnas. O filme abre
e fecha com a figura sedutora de Vava Shoen, uma performer, dangarina e
atriz que bem poderia personificar a personagem de Madame Bayeux.

Jomard Muniz de Britto € cineasta, professor e escritor. Graduado e Licenciado em
Filosofia pela Universidade do Recife (atual UFPE), iniciou sua carreira profissional como
professor de Filosofia em cursos secundarios. Agitador cultural, escritor, realizador de
filmes em Super-8 e de performances, participa intensamente da movimentagao tropica-
lista no Nordeste nos anos 70. Cineclubista e intelectual engajado, irénico paladino das
vanguardas, “o famigerado JMB ou o ETC do amor cortés” (como se auto-intitula) é autor
de dez livros, algumas pegas de teatro e mais de 30 filmes e videos.
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SOBRE OS AUTORES

XK

Sua pratica nao especializada e situada investiga os fluxos e ciclos
energéticos, econdmicos, politicos e libidinais do (semio)capitalis-
mo. Trabalha com diferentes estratégias, materiais, proposicoes e
midias para desvendar seus efeitos na percepcao, memoria e sub-
jetividade no atual colapso ecoldgico. Suas proposi¢oes tomaram
forma de filmes, video-espacos, contraespagos, textos, performan-
ces e interagdes em espacos publicos que orientam um senso de
reinser¢ao das préticas pelos contextos sociopoliticos especificos.
Seus filmes, video-espagos, contra-espacos, sons, intervengdes no
espago publico e textos foram expostos em museus, bienais, gale-
rias e mostras individuais como Consider no Darat al Funun - Jor-
dania, Revém Natura na La Darsena - Buenos Aires; A Unido do
Povo - Programa de Exposi¢oes do CCSP, entre outras. E em co-
letivas (selecionadas): CROSSROADS - SFMoma - Cinemateque;
Pantalla Global CCCB e Museo San Telmo; Ultima Frontera/ Last
Frontier - EAC (Espacio de Arte Contemporaneo) e CantorGal-
lery- Massachusetts; BIENALSUR (2021); BIM - Bienal de la Ima-
gen Movimiento (2022; 13 Bienal de Artes Mediales; Berwick Film
& Media Festival ; Microscope Gallery; Blitz#27: X — Economia/
Ecologia - Zumzeig Cinema; Celluloid Now -Chicago Film Society,
Antimatter [media art], Small Notes on Small Gestures MONQO
NO AWARE & Image Forum; Skin Inscribed, Filmmakers Coo-
perative (Film Coop), NYC, Image Forum,Toquio, entre outros.
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Foi contemplado pelo RUMOS - Itau Cultural (2020-2021) com
o projeto Cinemaquina. Editor na .txt texto de cinema de: Diarias
1970-1972 de Jonas Mekas; bcubico de varios autores e co-editor
com Libros UNA de Aspiro al gran laberinto y otros pasajes de
Hélio Oiticica.

CARLOS ADRIANO

Cineasta e pesquisador dedicado aos filmes experimentais de rea-
propriacdo de arquivo. Tem doutorado (USP, 2008) e dois pds-dou-
torados (PUC-SP, 2014 e USP, 2017) sobre o assunto. Desde 1988,
realizou 30 filmes, entre curtas, médias e longa metragens, em
16mm, 35mm e digital.

YANN BEAuvAIs

Cineasta, critico e curador independente, fundou o Light Cone, a
mais importante cooperativa europeia de difusio do cinema experi-
mental. Foi professor de estética e historia do cinema experimental
no Studio Le Fresnoy, na Universidade Paris 3 - Sorbonne Nouvelle
e na Universidade da Florida. Foi conservador e programador na
American Center, produtor no Centro Nacional de Arte e Cultura
Georges-Pompidou, no Museu de Arte Moderna de Paris e na Ga-
leria Nacional do Jeu de Paume. E professor da Ecole Nationale
Supérieure D’arts de Paris-Cergy -ENSAPC. E, desde 2011, reside
no Recife.

SAvio LEITE

Graduou-se em Comunicacdao na Newton Paiva e realizou o mestra-
do em Artes Visuais na UFMG. E professor de cinema de animacio
no Centro Universitario UNA hd 15 anos e na UEMG - Cataguases
(Universidade do Estado de Minas Gerais). E diretor de curtas-me-
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